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Rozhovor s Lenkou Remsovou (leden 2014)

Ja jsem té jako svou kolegyni poznal na Katedfe socidlni pedagogiky Pedagogické fakulty v Brné, ale

tva cesta k socialni pedagogice byla urcité klikatéjsi. Mohla bys nam o tom néco fici?

Ja jsem se k socialni pedagogice dostala cestou, ktera vedla pres Janackovu akademii muzickych uméni,
kde jsem vystudovala obor Dramaticka vychova. UzZ tehdy jsem zacala drobné spolupracovat s Marii
Pavlovskou, moji soucasnou kolegyni, ktera pUsobila na Pedagogické fakulté a zabyvala se vzdélavanim
a vyukou v oblasti dramatické vychovy pro pedagogy. Uz v té dobé, kdy jsem dokondila studium, coz
bylo nékdy v roce 2002, se zacinala pomalu formovat specializace Dramatické vychovy tady na Katedre
socialni pedagogiky a zhruba v té dobé mé pfizvala k externi spolupraci a vyuce na rGznych projektech.
Prisla jsem tak s konkrétni metodou divadla utlacovanych nebo tehdy to bylo jesté divadlo férum.
Z této spoluprace se vyvinula myslenka a pocit spolupréace at uz s Katedrou socialni pedagogiky nebo
celou Pedagogickou fakultou. Rozhodla jsem se vyzkouset doktorské studium na této fakulté. Takova
byla ma cesta, jak jsem se zde ocitla a jak se vyvijel m{j Zivot na katedre.

Je to docela zajimavy osud divky, ktera chtéla byt hereckou, a ktera se pres dramatickou vychovu
dostala k uplné jinym dimenzim dramatické vychovy. Co pro tebe dnes znamena socialni
pedagogika?

Socidlni pedagogika pro mé z dnesniho pohledu kloubi mé Zivotni smérovani. Je to zdjem o lidi a néjaka
ma potieba byt souc¢asti kolektivu. Na stfedni a poté vysoké skole jsem se hodné zajimala o zazitkovou
pedagogiku. Hodné jsem se pohybovala i kolem Prazdninové gkoly Lipnice a Ceské cesty. Tyto
zkusenosti pomalu zacaly ustupovat v disledku toho, Ze jsem zacala vice rozvijet praci s divadlem ve
vztahu k socidlni pedagogice a socialné znevyhodnénym. Pokud bych to méla zjednodusit, tak socialni
pedagogika pro mé naplfiuje moznost pfimé prace s lidmi, at uz to jsou lidé, ktefi jsou reprezentanty
bézné populace (déti, seniofi, dospéli) nebo, pro mé mozna z hlediska divadla zajimavéjsi, socidlné
znevyhodnéné skupiny. Jde o préci s témito skupinami prostfednictvim rdznych metod a prostfedku
divadla.

Co nam mohou nabidnout specidlni dramatické metody, dramaticka vychova a dalsi zajimavé formy,
které jsi na nasi katedru pfinesla - divadlo utla¢ovanych, divadlo forum apod.? Jakym zplsobem se
da pracovat s lidmi témito prostredky a co to s lidmi dél3, Ze je to jedna z nejzajimavéjsSich profilaci
na nasi katedie?

Da se fict, Ze jsem si zpoCatku tyto souvislosti pfili§ neuvédomovala. Na zacatku jsem navazala na
koncepci specializace tak, jak tady byla a v podstaté jsem ji vnimala tim zplsobem, Ze osobné poskytnu
néjaké dovednosti, znalosti, které mam a studenti, ktefi studuji socidlni pedagogiku, si pfetvofi tyto
informace tak, jak je budou potfebovat pouZivat ve své praxi vzhledem k cilovym skupinam. Byla jsem
v té dobé v tomto oboru novackem. Postupné se zacala utvaret Uzka vazba a spoluprace se studenty a
zacali jsme vytvaret rlzné zajimavé dramatické projekty, ve kterych se vzhledem k socidlni pedagogice,
kde jsme se zamérovali na rozvoj osobnosti jedince nebo na rozvoj skupinové dynamiky, ukazovalo, Ze
tyto dramatické prostfedky jsou pro Ucastniky takovych lekci nebo projektl hodné smysluplné.
Vychazelo to z jejich vypovédi. Nejvice si vazim jedinecnosti dramatu, které, pokud je v propojeni
s pedagogickym cilem, muizZe prinést do Zivotni zkuSenosti obohaceni o proZitkovou rovinu. To
znamena, Ze nas prozitek z lekce, ktery navodime dramatickymi metodami, mlize byt mnohem silngjsi
a vice zapUsobit na néjakou transformacni rovinu nasi osobnosti a pUsobit pozitivnim smérem k jeji
proméné.



Ty jsi €asteéné zminila i to, jakym zpUsobem vznikala profilace. Mohla bys popsat, jak vznikla
profilace Dramaticka vychova

Ja vlastné nevim, jak to pfesné vzniklo. Myslim si, Zze to byla myslenka, at uz Jitiho Némce nebo Marie
Pavlovské, zaradit néjakym zplsobem tuto specializaci. Nebylo to nic, co by vychazelo z mého popudu.
Tato specializace byla koncipovana pomérné smysluplné. Studentim nabizela profilovat se ve dvou
okruzich. Jeden okruh zahrnoval rozvoj psychosomatickych dovednosti, at uz praci s dechem, hlasem
nebo prace s télem ¢i herecké dovednosti. Druhy okruh v sobé zahrnoval teoretickou ¢ast — teoretické
pozadi této védni discipliny rozsifené o metody, které jsme se snazili studentim nabidnout. V ramci
této specializace se nejvice pracuje se strukturovanym dramatem nebo s divadlem férum. Déle je to
spoluprdace se zahrani¢nimi lektory, ktefi sem pfivezli techniky interaktivniho divadla. V dnesni dobé
mame spolupracii diky studentlm, ktefi vyjizdi do zahranici za zkusenostmi. Mame tak tady na katedre
nové metody, a to napfiklad playback divadlo nebo story telling. Takze postupné se skala nabidky
rozsituje.

Jak se jako kolega pohybuji kolem profilace a kolem vysledk( vasi prace, vim, Ze velka cast
teoretického zazemi i vasSich projektl je zasazena na pozadi divadla utlacovanych. Dokazala bys
popsat, co je to divadlo utlacovanych a proc jsou jeho techniky, metody a vychodiska pro socialni
pedagogiku tak zajimava?

To je dobra otazka, protozZe divadlo utlacovanych sehrédlo duleZitou roli nejen tady u nas na katedre,
ale je dané i celosvétovym vyvojem, kdy navaznost, at uz pedagogiky utlacovanych Paula Freire nebo
divadla utla¢ovanych Augusta Boala, se stala zdkladem pro nové sméry. Bylo to jiz v 70. letech 20.
stoleti. Tyto nové sméry se zamérovaly na néco, co bychom dnes mohli nazvat socialnim divadlem nebo
divadlem pro rozvoj, to si kaidd zemé pojmenovavd po svém. My se tady nejvice priklanime
k pojmenovani aplikované drama, coz znamena, Ze se rlizné dramatické techniky a metody mohou
pouzivat v kontextu prace s rliznymi skupinami. D4 se fict, Ze je to zaklad pro nové smérovani zejména
divadelnich prostfedkl v praci smérem k socialnim zménam. Myslim si, Ze i my v socidlni pedagogice
se snazime o proménu osobnosti, pedagogické plisobeni na osobnost nebo na skupinu a mé to hodné
koresponduje se socidlni zménou spolec¢nosti.

Ty jsi zminila daleZity prvek divadla utlaéovanych, a to je socidlni zména. Ovsem kultura, socialni
prostredi a politicka kultura Brazilie a Latinskoamerickych statti se trochu lisi historicky i okolnostmi
vyvoje od naseho prostfedi. Lze tedy zcela aplikovat divadlo utlacovanych, a pokud ne, musi se néjak
prizptisobovat ¢eské historii, prostfedi a mentalité?

Nejdfive zaénu z historického hlediska. Je to zajimavé nejen v kontextu Ceské republiky, ale i celého
svéta. Pedagogika utlacovanych a divadlo utlacovanych vzniklo v Brazilii a vychazelo z historického
kontextu vojenské diktatury a Gtlaku, ktery diktatura projevovala. Utlak byl viditelny pfimo navenek,
nikdo nemél svobodu vyjadreni, a kdo se vyjadril, byl potrestan. Slo o zfejmou, viditelnou nesvobodu
Clovéka. Celd koncepce vychazi z transformace a pracuje se zvédomovanim, s osvobozenim ¢lovéka
a s jeho zmocnénim. Prostfednictvim metod pedagogiky utlacovanych nebo divadla utlatovanych jsou
Clovéku nastavovany rGzné kritické otazky, které ma moznost zkoumat z rlizného Uhlu pohledu
a postupné otevirat sv(j prostor v mozku a obohacovat ho o nové myslenkové zavéry, které mu
doposud nebyly zamérné pfistupné. To, co kriticky zkoumdame, jsou struktury moci ve spole¢nosti, a to
je néco, co podle mé existuje vSude ve svété (zapadni svét, vychodni svét, zemé tretiho svéta). Moc ve
spolecnosti se uplatfiuje Uplné vSude a je soucast nasi spolecnosti. Myslim si, Ze divadlo utlacovanych
muUzZe byt uplatnitelné Uplné vSude ve svété a dlikazem je, Ze tato metoda je rozSirend témér v celém
svété a kazda zemé zpracovdva témata utlaku, ktery nemusi byt zjevny a ani tak politicky jako byl
v Brazilii. Témata vychazi z konkrétnich Zivotnich situaci lidi, ktefi v dané zemi Ziji. Z toho plyne, Ze
metoda divadla utlacovanych se u nds urcité da aplikovat.

Rozumim tomu spravné, Ze divadlo utlacovanych funguje jako velmi dobry zplGsob zvédomovani
mocenskych struktur a vztaht, které si clovék nemusi na prvni pohled byt védom, protoze mu
pfipadaji tak samoziejmé, Ze je nevnima jako utlak ¢i moc, ktera by mohla byt proménéna?



S tim bych mohla souhlasit a jesté bych doplnila, Ze dlileZitou roli pro mé ve zvédomovani hraji otazky:
tedy zplsob, jakym si Clovék sam v sobé dokaZze pokladat otazky, a jakym zplUsobem si zacne
uvédomovat nékteré souvislosti ve svété. Myslim si, Ze to, co se stalo i v mé osobni proméné, hodné
souvisi se schopnosti davat si véci do souvislosti a najit zplsob, kli¢, jak vzajemné propojovat
informace, které se kolem nds nachazeji.

Diky tomu, Ze jsem se ztéastnil nékolika vasich projektt, respektive spiSe vystupl, to znamena jejich
predstaveni, mohl jsem si na své vlastni kizi vyzkouset techniku herni situace daného pfibéhu a sam
jsem si na sobé uvédomil, jak je to mocny nastroj. Je daleko pfiméjsi a intenzivnéjsi, nez cetba
odborné &i krasné literatury. Cim na nas divadlo utla¢ovanych mluvi? Pro¢ méa takovou potenci pro
transformaci a zvédomovani sloZitych spolecenskych a mocenskych vztah?

Tim hlavnim prostfedkem, kterym divadlo mluvi, je symbolicky jazyk. Tento jazyk symbolu divadla se
vétsinou vyjadfuje v néjakych obrazech, Zivych obrazech nebo hernich situacich, které mohou byt
vyjadreny néjakym uméleckym prostfedkem. Podle toho, jakym zplsobem jsou transformovany do
urcitého symbolu, tak pravé zasahuji nasi citovou rovinu. Dalsi dlleZitou podstatou divadla, konkrétné
divadla férum, na které se divak diva, je, Ze samo proslo procesem analyzy moci. Silna vypovédni
hodnota spociva uz v predvyzkumu, ktery provedla divadelni skupina. Jsou to lidé, ktefi se zacali
zabyvat urcitym tématem a obecné plati, Ze by to méli byt lidé, ktefi se ocitli v néjaké situaci utlaku
nebo utladovani. Tito lidé se pak zabyvaji tim, pro¢ konkrétni situace utlaku v jejich Zivoté stdle
pretrvava nebo co ji zplsobuje. Oni sami vytvari analyzu. To, co vytvarfi propojeni s divakem, je, Ze
v publiku sedi divaci, ktefi maji podobnou Zivotni zkuSenost a zabyvaji se podobnym tématem jako
skupina, ktera predstaveni vytvofila. Vznikd tak uzky dialog, kterym se vzajemné obohacuiji.
V okamziku, kdy skupina vytvofila a transformovala svou Zivotni zkusenost do symbolického jazyka, tak
ji zesilila uméleckymi prostredky, symboly, jeZ mnohem vice pUlsobi na divaka. Divak tfeba svij Zivotni
pfibéh ma, ale nikdy o ném nepremyslel v uréitych kontextech. V. momenté, kdy tyto véci uvidi
v divadle, se ho dotknou na citové Urovni, protoZe i on sdm to tak mUZe proZivat. Je zde opravdu silné
spojeni mezi tim, co se déje dal v dialogu, kdy se snaZime hledat, jakym zplUsobem vyvijet strategie
v nasich Zivotech, jak témto mocenskym strukturdm, které jsou vidy reprezentovany konkrétnimi
lidmi, mizeme celit.

Mohla bys pro lepsi pochopeni principti dovadla utlacovanych nasim ¢tenafiim popsat néjaky projekt
od faze hledani, pfipravy a analyzy tématu aZ po zavérecné vystoupeni a zapojeni divakl do divadelni
akce?

Ja mam nejradéji druhou fazi jednoho projektu, ktery jsme vytvofili se studenty na katedre. Projekt
pavodné vznikal jako projekt Legislativnim divadlem ke zméné, kde jsme se zamérovali na
problematiku situace nezvladnutého odchodu z Ustavni péce. Hledali jsme vypovédi, proc¢ tomu tak je,
a to z pohledu lidi, ktefi sami tuto situaci nezvladli. Projekt zacinal touto otazkou, ale postupné se
vyvinul a tfibil. AZ jsme se dopracovali k tomu, Ze je dlleZité a potfebné takovéto divadlo vytvaret
nejenom na zakladé vyzkumnych zjisténi, ale ve skutec¢né spolupraci se skutecnymi mladymi lidmi, ktefi
odchod z Ustavni péce prozili. V rdmci jednoho predmétu jsme spojili tyto dvé skupiny, nasli jsme mladé
lidi, ktefi se s nami setkavali v tvlréim projektu a my, jako skupina studentl, pomoci metod divadla
utla¢ovanych zkoumali danou problematiku z jejich uhlu. Na tomto zakladé vzniklo pfedstaveni, které
jsme nazvali Zlata klec. Pfedstaveni vypravi o pfibéhu mladé divky Magdy, ktera vychazi z détského
domova a postupné se ve svém Zivoté musi utkat s riznymi stereotypy jednani a rGznymi vnitfnimi
tlaky, které si postupem Zivota odnesla a pfijala je za vlastni. D3 se fFici, Ze si zvnitfnila Utlak sama do
sebe, to, co je neviditelné, to, Ze si prekazky nékdy klademe sami ve své hlavé, ale pfitom maji kontext
ve spolec€nosti. Poté, co Magda opousti détsky domov, si vybere partnera, ktery ji trochu zanedbav3,
maiji spolu dité. Kondi to tim, Ze Magdino dité, i kdyZ je ma velmi rada, ji je odebrané do Ustavni vychovy
z ddvodu neschopnosti financné dité zabezpedit. Je to pribéh, ktery zrcadli situace, s jakymi se mladi
lidé mohou prat. Tohle predstaveni mam rada hlavné proto, Ze kdykoliv jsme pfijeli do vychovnych
Ustavd C¢i détskych domovl a odehrali je, byl citit jedinecny zazitek napojeni. Divaci se dokazali
identifikovat s postavou, perfektné rozuméli tomu, co Magda



proziva, byli velmi aktivni ve zkoumani rlznych situaci a pfemysleni o nich. Zde to ale nekonci. Divaci
chodili na jevisté a vybirali si situace. Jednou takovou typickou situaci je, ze u mladych lidi, ktefi odejdou
z Ustavni péce, stale pretrvava touha vratit se ke své plvodni rodiné. JelikoZ jesté neexistovala zadna
socidlni prace s rodinou jako takovou, doslo k navratu ditéte do stejného patologického prostfedi a
tento vztah nemohl fungovat. KdyzZ se tedy Magda vrati dom(, matka ji néjakym zplsobem odmita.
Rikd ji, pro¢ by se méla postavit na vlastni nohy a dokazat ji, Ze miZe byt lepsi, ne? je ona sama. Tato
situace nebyla pro divaky zajimava proto, Ze by si potfebovali s matkou néco vytikat, ale zajimala je
pravé z uhlu pohledu tohoto vnitfniho utlaku. Postava matky vznikla z techniky, které se fika policajt
v hlavé. Jedna se o dalsi techniku divadla utlacovanych a je soucasti systému Duha touhy, ktery se
zaméruje na zkoumdni vnitfniho utlaku a na to, ktefi lidé v nas vyvoldvaji urcité pocity. My jsme si roli
matky definovali jako antagonistu, proti kterému bojuje hlavni hrdina a jez reprezentuje selhani vztahu.
Znamena to tfeba, Ze Magda neni schopnd mit partnersky vztah. Sila projektu je v tom, Ze nekonci u
jednoho pFedstaveni. Povaiuji to za néco, co je v Ceské republice nové. Neustale se vnimala pouze
metoda divadla férum, to znamen3, Ze jednou pfijedete do Skoly a udélate divadlo jako takovou mini
prevenci. Odjedete a v podstaté se nic nedéje, coz vSak neni filozofie divadla utlacovanych, kterd stoji
za celkovou proménou clovéka. V tomto projektu se dale pracuje s lidmi, které tento ptibéh oslovil a
méli sami chut se postavit dal$im tématim a jejich utlakim, které zazivaji v dlsledku napfiklad Gstavni
vychovy. Projekt se multiplikoval a vznikal cyklus. Tito novi mladi lidé vytvofili své vlastni predstaveni,
analyzovali si vlastni problém a hrdli ho pro dalsi skupinu. Z tohoto hlediska je pro mne projekt velmi
dllezity a vyznamny.

Jak z povzdali sleduji vyvoj divadla utlacovanych na Katedre socialni pedagogiky, tak si uvédomuji
jeho jeden velky presah, protoze v této divadelni formé se zobrazuje néco, co neni tak typické pro
soucasnou védu a védce. Je zde velmi tizkd provazanost mezi analyzou situace a teoriemi, které jiz
existuji nebo se utvari nebo spoluutvari. Je to néco, co presahuje do nového vnimani védy. Véda jako
angazovany podnik, ktery vSak neztraci nic ze snahy zodpovédné popsat situaci kolem nas. Souhlasila
bys s mym hodnocenim pozorovatele z dalky nebo bys jesSté néco rada doplnila?

Mné to prijde velmi zajimavé. Dotyka se to jesté jedné podoby divadla a uplatnéni dramatické vychovy
na katedre, a to té, Ze nez jsme si dokazali zformulovat tyto myslenky, kladli jsme si otdzku, zda toto
divadlo neni samo o sobé vyzkumem nebo zda predstaveni nemuzZe reprezentovat urcitou formu
zpravy z vyzkumu. J4 mam za to, Ze ano. Pfijde mi, Ze prace, kterd se udéla v analyze prostfednictvim
danych metod, jeZ jsou popsany a zachyceny v Hendlové kvalitativnim vyzkumu, kde je popsan kriticky
vyzkum nebo postupy Augusta Boala, ma velky potencidl i v oblasti vyzkumu a otazky, jak pracovat
s daty a jejich zkoumanim. Opét zde hraje roli citovy prozitek a télesnost.

Na zavér se té zeptam, jaké jsou tvé profesni cile, at uZ spojené s Katedrou socialni pedagogiky
Pedagogické fakulty v Brné nebo cile, které presahuji spolupraci s katedrou.

Co se tyce mé spoluprace s katedrou a mymi cili do budoucnosti, tak bych spise zacala tim, Ze se mi
splnil jeden dlouhodoby cil. Pfala jsem si, aby zde byli novy doktorandi, ktefi se budou zabyvat tématy
dramatické vychovy i v oblasti vyzkumu a propojovat tyto svéty socidlni zmény a vyzkumu, coZ navazuje
i na otazku, kam dal smérovat. Mou vizi je vice rozsifit potencidl a skdlu metod, se kterymi by se
studenti mohli potkat, protoZe urcité neexistuje pouze forma divadla utlatovanych nebo dalSich
metod, které jsme tady zmifiovali, ale je jich mnohem vice. Ddle bych si pfdla se setkdvat se zajimavymi
lidmi, lektory a jejich zkuSenosti a osobnosti zvat sem za ndmi. Je to rozvoj specializace, ktera se zatim
jmenuje Dramaticka vychova, smérem k tomu, co bychom mohli z pohledu dnesni terminologie nazvat
aplikovanym dramatem. V posledni dobé hodné pfemyslim nad utlakem pocitacd v mém Zivoté a mam
takovy sen osvobodit se trochu od prace za pocitacem. Jsem zvédava, zda to zvladnu a jestli mi
pomohou mé dlouholeté zkusenosti s divadlem utlacovanych.

Preji aplikovanému dramatu na katedie i v celé Ceské republice, at se dal zdatné rozviji a dékuji za
rozhovor.
Radim Sip, Masarykova univerzita v Brné



